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Tempo

Se non si creano sopratitoli per un testo bensi per una produzione, &€ perché il testo teatrale (che sia
recitato o cantato) ha la possibilita di vivere nel fluire del tempo e non nella pagina scritta, dove
resta una ipotesi.

'arco temporale della narrazione € una componente privata e non determinante quando la fruizio-
ne avviene in modo individuale. Ma tutto cambia in presenza di un pubblico che condivide inizio e
fine di un evento.

In presenza del pubblico, si materializza un ospite invisibile, il tempo, che trasforma l'esperienza
estetica individuale in un rito che non si svolge piu in solitudine e che da corpo persino ai silenzi,
che cessano di essere tali.

Ecco allora che mediare fra testo e pubblico, attraverso I'espediente dei sopratitoli, significa in
primissimo luogo misurarsi con un parametro immateriale che il mediatore linguistico e culturale
non e abituato a considerare: il tempo.

Attribuire al tempo tale responsabilita significa anteporre, dal punto di vista del metodo, il guando
al cosa, ossia affrontare i problemi legati agli aspetti editoriali dopo che si & individuato il momento
in cui il pubblico debba leggere.



Ritmo

La forma di narrazione che a teatro viene fruita attraverso l'ascolto della parola, cantata o recitata
che sia, si affianca a molteplici altre forme di narrazione (visiva, semantica, emotiva). Ma la parola
organizza i propri contenuti a partire dal ritmo, ovvero di un metalinguaggio estetico.

L'autore che crea un’ipotesi di sopratitoli per una produzione teatrale deve iniziare proprio dall’asc-
olto, ovvero dall'individuazione di un ritmo nella narrazione orale che traccia un sentiero percorribi-
le anche dalla narrazione scritta dei sopratitoli. Tecnicamente, timing.

Il timing stabilisce una connessione funzionale tra narrazione scritta (il testo dei sopratitoli) e narra-
zione orale (il testo cantato o parlato da parte degli interpreti). Di conseguenza, il timing struttura
il lavoro di mediazione semantica tra pubblico e palcoscenico.

Il percorso ritmico che guida l'autore di sopratitoli &€ condizionato dall’agogica e dai contenuti. Che
aloro volta rimandano alla musica (nel caso dell'opera) e alla messinscena (nel caso della prosa), nel
cui contesto gli attori, al pari di cantanti, vengono ascoltati come interpreti vocali.

Giusto ritmo significa giusta drammaturgia. Perché mai? Perché i sopratitoli sono una creazione che
implica un lavoro di comunicazione - di racconto da leggere che incornicia, frammentandolo, un
racconto da ascoltare allo scopo di superare, in primo luogo, delle barriere linguistiche.



Editing

Se i parametri del tempo e del ritmo marcano aspetti specifici e forse esclusivi nella prassi della crea-
zione della titolazione teatrale, lo strumento dell’editing ci riconduce invece a un contesto editoria-
le che & familiare a un mediatore linguistico: la redazione di una casa editrice.

Ma il processo di revisione e preparazione di un testo che sia funzionale all'espediente tecnico e
culturale dei sopratitoli ha un profilo operativo unico, specifico, che non coincide con la consueta
revisione editoriale, destinata solitamente a una pubblicazione su carta o elettronica.

Editing in questo caso significa adattamento. Adattamento al timing, al layout, ai tempi di lettura. Si
tratta di tre livelli distinti ma del tutto interconnessi — ovvero: ferma restando lI'impaginazione, se si
va a modificare il timing si avranno ripercussioni sui tempi di lettura e viceversa.

Il timing condiziona l'editing perché mette in primo piano il racconto; il layout lo vincola attraverso
una gabbia grafica tecnicamente irrinunciabile. La valutazione dei tempi di lettura pone infine una
decisiva impronta di funzionalita a testi da fruire in modo subordinato all'evento teatrale.

Il punto di partenza, nella cura editoriale dei sopratitoli, resta una tradizionale versione integrale. A
partire dalla quale, si approda a molteplici livelli di adattamento: da una sintesi pit 0 meno vicina
all'originale fino a vere parafrasi. Il tutto senza tagli netti, ma attraverso una ri-scrittura.
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Ser

L'espediente editoriale e narrativo dei sopratitoli &€ un servizio allo spettatore. Evidente. Ma non
scontato. E questo servizio funziona se si integra all’ascolto e alla visione, ovvero se permette una
fruizione che fa onore all’evento teatrale nonostante le ambizioni divulgative del servizio stesso.

Per assicurare un servizio mirato, I'autore di questa mediazione ha i propri strumenti di lavoro; lo si
e gia visto:

- con il timing, si affrontano obiettivi narrativi e quindi ci si occupa del quando;

- con il layout, si visualizza 'impaginazione del testo e si affrontano gli aspetti legati al come;

- con l'editing, sono i molteplici gradi di adattamento a essere sperimentati; l'accento ¢ sul cosa;

- valutare i tempi di lettura, caso per caso, affina inoltre la fruizione e porta a un maggiore equilibrio.

Il bersaglio ultimo del servizio & scomparire come tale; cosa di per sé impossibile, ma essenziale
come aspirazione. Una garanzia di riuscita per gli autori di sopratitoli, per fare un esempio, & pro-
prio quella di essere tanto meno notati quanto meglio hanno operato.



Provare

A teatro, esiste da sempre un metodo di lavoro condiviso da ogni singolo settore, da ogni singolo
tecnico, da ogni singolo interprete: provare, ossia verificare come ogni dettaglio si armonizzi o con-
fligga con I'assieme del progetto scenico.

| sopratitoli non fanno eccezione alla regola del sapiente artigianato del provare — cosi ogni soluzio-
ne linguistica proposta al pubblico va testata insieme a recitazione, canto, azione, allestimento nel
suo complesso. Testata e, se necessario, corretta.

Di nuovo, questa forma di mediazione culturale € a proprio agio in compagnia dei compromessi: la
traduzione (inter-testuale o intra-testuale) per poter essere fruita correttamente deve confrontarsi
con un complesso di altre realta estetiche e tecniche.

A differenza di traduzioni visualizzabili a stampa o digitalmente, la titolazione teatrale ha un impat-
to sullo spettatore di segno multimediale: visivo e semantico. Va cioe vista sia come progetto grafico
che come narrazione con un lucido ritmo di lettura.

Le ultime prove in teatro sono percio essenziali per confermare o meno le ipotesi fatte in studio.
Solo nello spazio destinato alla fruizione definitiva ci si rende conto di cosa vada corretto editorial-
mente — integrando, eliminando o variando il testo.

Questa prassi & densa di contaminazioni e distingue nettamente il creatore del servizio di soprati-
toli dal traduttore di narrativa, saggistica o altro. Laspetto performativo della funzionalita, in un
quadro di linguaggi integrati, svolge un ruolo decisivo.



1mizzare

Ott

| parametri tecnici ed estetici che sostengono in modo operativo la creazione della titolazione tea-
trale devono trovare un equilibrio che renda funzionale questo servizio. Timing, editing e tempi di
lettura, condizionandosi a vicenda, necessitano infatti di una ottimizzazione.

E un obiettivo da perseguire per gradi, passo dopo passo, un processo cui non & scontato porre un
punto fermo perché c'e sempre qualcosa di piu convincente da perseguire o da riequilibrare - e chi
opera nello spettacolo dal vivo conosce bene questa attenzione al dettaglio.

Le fasi di un simile processo sono separate, anche se strettamente connesse tra loro. Attraverso il
timing, a esempio, si traccia una sorta di sinopia di affresco; ma se I'adattamento editoriale conflig-
ge con l'impaginazione, che non varia, si puo risolvere l'ostacolo alterando il timing.

Per mantenere un punto di equilibrio, in ogni caso, esiste un alleato formidabile: gli spettatori. Se si
sta dalla loro parte, si faranno le alchimie giuste. Le necessita degli spettatori, in termini di fruizione,
rappresentano un faro che consentira di approdare ai giusti compromessi.



Team

Realizzare sopratitoli € la sfida di un gruppo di lavoro. Un gruppo di lavoro composto da personalita
dotate di specifiche e al tempo stesso molteplici capacita: culturali, linguistiche, musicali, editoriali,
teatrali — nonché di visione drammaturgica, ossia di capacita di sapere raccontare.

Il gruppo di lavoro non pud fare a meno di una regia, ovvero di un coordinamento, di una supervi-
sione, di chi sappia interpretare i possibili limiti del gruppo stesso (coordinatore compreso), possa
mediare con eventuali difficolta e assicurare coerenza editoriale alle produzioni.

Nel rispetto dei ruoli, la realizzazione di sopratitoli che si avvale di personalita complementari puo
contare su risultati piu solidi rispetto a contesti in cui il confronto dialettico e fragile. E cosa non puo
mancare? Lo spirito di compromesso. Ma un compromesso al rialzo.
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1996-2026
30 anni di sopratitoli in Italia e in Europa

Prescott Studio nasce nel 1996 con l'obiettivo di dare un contributo qualificato alla giovane prassi, a quel
tempo, della mediazione linguistica per lo spettacolo dal vivo, la cui forma piu nota sono i sopratitoli. Cio e
stato reso possibile grazie all'esperienza pionieristica in questo campo del fondatore della societa, Mauro
Conti, che esordisce come autore di questo genere nel 1987 per il Maggio Musicale- lo stesso festival che un
anno prima, nel 1986, su richiesta di Zubin Mehta, vede il debutto in Europa di questo espediente tecnico, a
tre anni dal suo debutto assoluto presso la Canadian Opera Company di Toronto (1983).

Nei suoi tre decenni di attivita (1996-2026), Prescott Studio crea sopratitoli per circa 1900 produzioni di livello
prevalentemente internazionale, collaborando con quasi 220 direttori d'orchestra, 280 registi e confrontan-
dosi con circa 160 spazi performativi — sia presso le maggiori istituzioni teatrali italiane sia all'estero come a
esempio Parigi, Berlino, Praga, Mosca, San Pietroburgo, Madrid, Barcellona, Lisbona, Londra, Atene, New York,
Chicago, Toronto, Santiago del Cile, Muscat (Oman), Al-Manamah (Bahrain).

Gli almeno 390 autori affrontati coprono uno spettro di generi ampio: il teatro musicale (dall'opera al musi-
cal), il teatro di prosa (dal monologo alle pit complesse co-produzioni internazionali), il teatro di figura, le
tradizioni teatrali extra-europee (come il kyogen), il cabaret, la prassi concertistica (dall'oratorio all'opera in
forma di concerto). Altrettanto ampia é la varieta dei lavori affrontati (dalla tragedia classica alle recenti sfide
del teatro contemporaneo) e il ventaglio degli spazi in cui si &€ operato (dall’atelier al grande teatro antico
all'aperto, passando dai tradizionali teatri all'italiana o dalle moderne sale da concerto).
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